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Abstract

This paper focuses on the creative work of performers who significantly
shaped the development of action and performative art in Italy. Based
on the analysis of available documentation and archival materials, the
study presents the artistic contributions of Michelangelo Pistoletto, Jannis
Kounellis, Giuseppe Penone, Marina Abramovi¢, Ketty La Rocca and
Gina Pane — artists whose work had a profound impact on the evolution
of performative strategies within the Italian art context of the second
half of the 20th century. The paper addresses themes such as performer
identity, corporeality, spatiality, and the relationship between individual
artistic gesture and broader socio-cultural frameworks.

Keywords: Action art. Italian art. Performance. Artist identity. Document
analysis.

Uvod do akéného umenia

Turco (2014) tvrdi, ze Specifickym prudom stcasného umenia je
performativne umenie, v ktorom umelci pouzivaju svoje telo a svoj hlas
(namiesto fyzickych objektov, ako su obrazy alebo sochy vo vytvarnom
umeni), aby sprostredkovali svoje umelecké posolstvo (Kovacova, Hudecova,
2023). Prave akéné umenie potrebuje silnt individualitu aktéra — performera?.
Definicie umenia (art) a umelca (performera) osciluji medzi dvoma polmi:
medzi estetikou a socioldgiou. Na jednej strane dochadza k uznaniu jedine¢nosti
umeleckého gesta, na druhej strane k jeho objektivizacii — teda zaCleneniu do
ramcov, ktoré maju tendenciu neutralizovat’ jeho potencial (Mitchell, Karttunen,
1991). Performer sa v sticasnej spolo¢nosti pohybuje na pomedzi medzi realitou
a fikciou. Vo svojej tvorbe identifikujeme urcité nevylucujuce kritéria:
nezavislost’, ekonomicka samostatnost’, sebaidentifikaciu ako umelec, odborné
vzdelanie, alebo aj uznanie v ramci urcitého prostredia (Freidson, 1986).

! Performer mé4 byt skiimany nie ako staticky pojem, ale ako hybna sila zobrazujlica akty,
gesta, ktoré st Casto pochopitel'né az spitne, ked’ uz odzneli. A tym jednoznacne akéné umenie
je premenlivé, odvazne s nezamenitelnou pritomnost'ou prebiehajice tu a teraz.
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Performance art bol skuto¢nou revoluciou v si¢asnom umeni, no stale
zostava z najviac nepochopenych foriem vyjadrovania. Napriek tomu, ze
terminus technikus (performancia?) sa pouziva, zostava vnimany ako zastreSujici
pojem zahffiajici nespocetné mnozstvo nedefinovanych kategorii, alebo
naopak, vzhladom na pocetné Studie, ktoré sa na tato tému objavili, ako
Specializovand oblast’ oddelena od vizualneho umenia. Tieto vSeobecné
perspektivy vSak nie st dostatoéné na dokladné pochopenie performance artu.
Tento zmétok je spdsobeny aj inymi faktormi: v prvom rade tym, ze ide
0 kratku a prechodnu formu, ktord pouziva rozne jazyky, Co stazuje jej
,zaSkatulkovanie; v dosledku toho sa trh snazi znovu zaclenit’ do svojich
kruhov. Tento posledny aspekt vSak zaroven predstavuje jeho silna stranku:
v dobe, ked’ je aj ekonomika likvidna a vSetko smeruje k virtualizacii, je
materialny objekt Coraz menej dolezity pre nase zivoty a performancia vo
svojej pominutel’nej povahe rozprava o tomto zmiznuti.

Avsak prave akéné umenie, ktoré Casto operuje mimo stabilnych
institucii a kategorii, tieto definicie narasa — niekedy az performativnym
gestom odmietnutia.

Nahlad na performativne umenie v Taliansku

Taliansko ma bohati tradiciu akéného umenia — najma od 60. rokov,
kedy sa rodilo mnozstvo radikalnych performativnych praktik, ktoré zasadne
ovplyvnili vyvoj umenia v Eurdpe. V sucasnosti je v Taliansku performance
napriek tomu, Ze je medzi sucasnymi umelcami rozsirenou a oblibenou formou,
Casto vyuzivand ako jedna z moznosti rozsirit vnimanie umeleckého diela
z iného uhla pohladu s vyuzitim akéného spracovania. K pomerne znamym
performerov v Taliansku sa Marina Abramovi¢, Ulay, Bruce Nauman, Vito
Acconci a i. Dal§im kl'aéovym faktorom je nepochybne to, ze dasy sa zmenili
a akéné umelecké formy maji v sicasnosti mensiu mieru zastipenia ako
v 60. a 70. rokoch 20. storocia. Akéné a performativne gesta Giny Pane, Tomasa
Bingu ¢i umelcov hnutia Arte Povera (napr. Kounellis, Pistoletto) otvorili
otazky tela, pritomnosti, socidlneho ramca a politickej angazovanosti. Umenie
tu prestavalo byt objektom a stavalo sa udalost'ou — nie¢im, ¢o narusa pasivne
vnimanie a vyZaduje ziiCastnenost’.

Hnutie Arte Povera, ktoré sa objavilo koncom 60. rokov v Turine
arozsirilo sa do Milana a Rima, neprinieslo len pracu s ,,chudobnymi‘
materialmi®, ale aj déraz na pritomnost’, telesnost’ a efemérnost” (Bandini, 2002;

2 Performancia sa snazi dosiahnut’ urdity stupeti syntézy; namiesto toho sa ¢asto uchyluje ku
komplexnym a mnohostrannym formam, podobnym divadlu, tancu a multimédiam, ktoré su sice
zakladnymi nastrojmi, no Casto vzd’al'uju ¢loveka od povodne;j sily a Cistoty stretnutia s dielom.
3 Chudobny material ideologicky kontrastoval s ,,bohatym‘ umenim diel predavanych na trhu,
ale aj s predmetmi konzumu. K chudobnym materialom patrila poda, drevo, voda, kamen alebo
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Horvatovicova, 2016). Umelci ako Jannis Kounellis, Michelangelo Pistoletto
alebo Giuseppe Penone vytvarali situacie, v ktorych sa umelecké dielo
menilo na proces — na udalost’, ktora treba zazit), nie vlastnit’. Ich diela Casto
hranicili s performanciou a stierali hranicu medzi umelcom, divakom a priestorom.
Svojou tvorbou vytvarali priestor na otvorenie dialdgu medzi dielami, vystavnymi
prostriedkami a kontextmi realizacie. Pre predstavu uvddzame niektoré akéné
vystupy vyssie uvedenych umelcov.

Identita a tvorba performerov v Taliansku
Jannis Kounellis (*1936 — +2007) zacal v 60. rokov vo svojej tvorbe
pouzivat' zivé zvierata. Jednym z kIi¢ovych momentov talianskeho perfor-

mativneho umenia bola akcia Jannisa Kounellisa Senza titolo (Dodici cavalli
vivi) z roku 1969, pri ktorej umiestnil do galérie dvanast’ zivych koni.

Pattico - roma via cesare bec.carh, 22 KOUNELL'S

14 gennaio 1969

Obrazok 1: L'Attico (1969)

Zdroj: L'Attico (1969), dostupné na: https://www.finarte.it/asta/arte-
moderna-e-contemporanea-parte-i-roma-2022-05-18/jannis-kounellis-I-
attico-roma-73682

predmety kazdodennej potreby, ako s handry, plast, neén, rarky, ty¢e. Chudobné materialy sa
netransformovali — zobrazovali sa len vo svojej primarnej podobe a s bezprostrednou expresivitou
v uizkom vzt'ahu ku kontextu podl'a umeleckého postupu inSpirovaného americkym minimalnym
a procesnym umenim, pri¢om do hry vstapili viaceré konceptualne postupy kombinujuce obrazy
a znaky v Style talianskej ikonografickej umeleckej tradicie (Horvatovicova, 2016).
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Dané diclo je ¢asto povaZované za performativne, hoci nie je
,performance® v zmysle, ze by umelec vykonaval akciu — no cely akt
vytvorenia situiacie zodpoveda performativnej logike. V danom pripade iSlo
0 zasadné naruSenie tradi¢ného galerijného formatu — dielo nebolo objektom
na pozorovanie, ale zivou udalost'ou, v ktorej sa divék ocitol tvarou v tvar
k inému telu, k pritomnosti. Tento gesticky sposob prace s priestorom, telom
a hmotou sa opakovane objavoval v Kounellisovej tvorbe — od zapojenia
hudobnikov cez ohen, az po biologické a priemyselné materialy, ktoré spolu
vytvarali performativne pole skiisenosti.

Diela existuju len v istom

Aktivicia priestoru: Telo — &i uz Fudské alebo ¢asovom ramci a menia sa
Divak sa nestretiva zvieracie — sa stdva sucastou pocas trvania vystavy.
s objektom, ale so situaciou. diela. Zaiitok je neoddelitelny
| | od pritomnosti J

Schéma 1: Performance v tvorbe Jannis Kounellis
Zdroj: vlastné spracovanie

Performativny rozmer umenia sa v rdmci talianskeho kontextu zretel'ne
objavuje aj v praci Michelangela Pistolettiho (*1933), ktory tiez patri
K vyznamnym osobnostiam hnutia Arte Povera. Su zname zrkadlové obrazy
(quadri specchianti) zo 60. rokov, ktoré zapajaju do umeleckého diela samotného
divéka — jeho odraz, pohyb, telesnu pritomnost’. Obrazy tak nie st statickymi
objektmi, ale neustale sa meniacimi situaciami. Tento doraz na pritomnost’, ¢as
a spoluti¢ast’ sa eSte vyraznejSie prejavil v projekte Sfera di giornali (1967),
kde sa zdanlivo jednoduchy objekt — gul’a z novinového papiera — stal centrom
verejnej akcie. Uvedenie objektu do pohybu, jeho gulanie ulicami mesta,
vytvaralo nové interakcie, reakcie a gesta, ¢im sa dielo premienalo na socialnu
performanciu.
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Obrazok 2: Sfera di giornali (1967)
Zdroj: Sfera di giornali (1967); dostupné na: https://artslife.com/2017/11/03/la-
sfera-di-giornali-di-pistoletto-rotola-a-new-york/

Nie je to iba objekt — | Dielo je pohyblive,
PSSR TR papierova gula, ale meni sa v priestore
Akf:: ii;:?if:t‘i e proces a akcia, ktorou a ¢ase—a publikum sa
1 ) sa dielo dostdava do na fiom stava
L - Zivota. spolungastnym.

Schéma 2: Performance v tvorbe M. Pistoletta
Zdroj: vlastné spracovanie

Giuseppe Penone (*1947) patri k dal$im vyraznej$im umelcov hnutia
Arte Povera, a hoci je znamy najmé pracou s prirodnymi materialmi (drevo,
listie, koza, bronz, voda), jeho tvorba ma vyrazny performativny charakter,
najmé v 70. rokoch. Jeho pristup sa sustred’uje na vzt’ah tela, prirody a ¢asu —
a hoci nevystupuje ako performer v tradiénom zmysle (napr. na javisku), jeho
diela su gestami, akciami, zaznamami telesnej pritomnosti a fyzickych
procesov. Vela z nich mézeme citat’ ako tiché, kontemplativne performance
alebo procesualne zasahy, ktoré sa odohravaju v Case a priestore.
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Obrazok 3: Albero di 12 metri (1980 — 1982)
Zdroj: Albero di 12 metri (1980 — 1982); dostupné na:
https://giuseppepenone.com/en/works/0180-albero-di-12-metri

V diele Albero di 12 metri (1980 — 1982) Giuseppe Penone realizuje
jeden zo svojich najikonickejSich zasahov do materialu ako nositel’a pamaiti
a identity. Vychodiskom sa stava vel’ky hranolovy tram z priemyselne spraco-
vaného stromu, z ktorého autor postupnym odstrafiovanim vrstiev dreva
rucne rekonstruuje pévodny tvar mladého stromu, ktory vnutri stale pretrvava
ako pamétovy odtlacok rastu. Penone pouziva jednoduché nastroje — dlata,
sekery, noze — a s mimoriadnou trpezlivostou odkryva jednotlivé letokruhy
a sleduje prirodzeny vyvoj dreva v Case, kym sa nedostane k jeho predpokladanej
p6vodnej forme vo veku priblizne 12 rokov.

Tento proces je performativnym gestom, v ktorom sa stretava telo
umelca, jeho cCas, fyzickd praca a priame dotykanie sa prirody. Dielo tak
nadobuda rozmer ¢asovej skulptiry, v ktorej sa telesné gesto zapisuje do
hmoty ako forma rekonstrukcie minulosti. Mozno to charakterizovat’ aj ako
intimny dialég s prirodou, v ktorom umelec nie je jej tvorcom, ale do¢asnym
sprievodcom spétnej cesty rastu.
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Dielo je zaroveil
performativny proces
s dorazom na gesticky

a Casovy atribut.

Akcia je realizovana
postupne s odkryvanim
jednotlivych vrstiev
v pomerne dlhom ¢&ase.

Ide o proces, ktory
zasahuje do
prirodzeného rastu.

Schéma 3: Performance v tvorbe G. Penone
Zdroj: vlastné spracovanie

Marina Abramovi¢ (*1946) patri medzi kI'aiCové osobnosti svetového
performativneho umenia druhej polovice 20. storo¢ia. Hoci pochddza zo Srbska,
vyznamnd Cast’ jej umeleckej kariéry je spéta s talianskym kultirnym prostredim
(Fischer, 1997). V 70. rokoch 20. storocia bola aktivnou sucastou medzinarodnych
performativnych pridov, pricom Taliansko patrilo medzi krajiny, kde pravidelne
vystupovala a kde jej tvorba nasla silnd umelecki odozvu. V spolupraci
s nemeckym umelcom Ulayom (Uwe Laysiepen) vytvorila sériu fyzicky
a emocionalne naro¢nych performancii, v ktorych skiimali vzt’ahy medzi telom,
identitou, blizkost'ou a hranicou dovery. Jednym z najzasadnejSich diel jej
raného performativneho obdobia je ikonicka performance Rhythm 0 (1974),
ktori uskutocnila v Neapole. Abramovi¢ sa v nej uplne pasivne vystavila
publiku — stala nehybne pocas Siestich hodin a divaci mali k dispozicii 72
objektov vratane tych, ktoré mohli spdsobit’ radost’, bolest’, ba aj smrt’ (pistol,
ndz, klince, ruza, med). Najprv boli reakcie navstevnikov mierne — ponukali
jej ruzu alebo ju hladkali. Postupne vSak stracali zabrany a vystavovali ju
Coraz neprijemnej§im situaciam: po troch hodinach jej niekto rozrezal Saty
ziletkou, neskor ju rezali do koZze a jeden navstevnik jej porezal krk a lizal
krv. V autobiografii Walk Through Walls (2016) uvadza, ze keby s nimi neboli
manzelky, niekto by sa ju pravdepodobne pokusil znasilnit. Performance
eskalovala, ked’ jej muz priloZzil nabit zbran k spanku a polozil jej ruku na
spust. Abramovic tvrdi, Ze vtedy bola pre umenie ochotna zomriet’ (Abramovié,
2016). Jej akcia, Rhythm 0 je dnes povazovana za jedno z najzasadnejSich diel
v dejinach performance art a jednoznacne potvrdzuje Abramovic¢ ako performerku,
ktora postva limity umeleckého vyrazu do extrémnych poloh.
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Obrdzok 4: Rhythm 0 (1974)

Zdroj: Rhythm 0 (1974); dostupné na: https://www.singulart.com/blog/en/
2024/06/03/rhythm-0-by-marina-abramovic/?srsltid=AfmBOoqE8GA _shiShtk
5hQ5sCNM9P07nUSBHmMgmZn6agmDUZal7IBCZA

Ketty La Rocca (*1938) je povazovana za priekopnicku experimentalne;
performance. V 60. a 70. rokoch sa zaoberala vzttahom medzi telom, jazykom
a socialnou normou, najma z feministickej perspektivy. Jej tvorba sa vyznacovala
vizualnou performanciou ruk, koldzami a autoportrétmi spojenymi s kritikou
patriarchalneho systému (Marci, 2020). Pomerne znamou je performancia:
"Le mie parole, e tu (,,Moje slova a ty”) ?" (1971). Ide o priklad gestickej
performance — na sérii fotografii inscenuje vlastné ruky v réznych symbolickych
gestach (napr. protest, obhajoba, neznost’). Vysledkom je kombinacia realneho
gesta a vizualneho zaznamu.

MO0

Obrazok 5: Le mie parole e tu ? (1972)
Zdroj: Le mie parole e tu (1972); dostupné na: https://www.artsy.net/artwork/
ketty-la-rocca-le-mie-parole-e-tu-my-words-and-you-5
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Obrazok 6: Gestika doplnenad vitzudalnym zdznamom
Zdroj: Gestika doplnena vitzualnym zdznamom, Dostupné na:
https://artsupp.com/it/artisti/ketty-la-rocca/le-mie-parole-e-tu

Gina Pane (*1938 — { 1976) francuzsko-talianska umelkyfa, znama
performanciami, ktora si cielene ublizovala (napr. porezavala telo), aby
komentovala nasilie, politiku a Zenské telo. Jej meno rezonuje v obdobi
70. rokov, spojené s hnutim Body Art. Narodila sa talianskym rodi¢om vo
Francuzsku, no jej umelecka identita a témy sa viazu aj k stredomorskej
telesnosti, spiritualite a bolesti ako vyrazu. Jej diela mali silni odozvu
vV mildnskom a rimskom umeleckom prostredi.

Jej znama performancia Action Psyché (1973/74) je stbor dvadsiatich
piatich farebnych fotografii a dvoch pripravnych kresieb, doplneny siborom
sedemdesiatich piatich farebnych diapozitivov v kozenej skatuli.
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Obrazok 7: Action Psyché (1973/74)
Zdroj: Action Psyché (1973/74); https://www.richardsaltoun.com/artworks/
17961-gina-pane-action-psyche-1973-74/

Toto dielo je jednou z jej najikonickejSich akcii. Gina Pane v fiom
inscenovala sériu bolestivych telesnych zasahov — porezanie pokozky, krva-
canie — ako ritualnu, kontrolovani performanciu, ktora reflektuje utrpenie,
empatiu a spolo¢enské nasilie. Divaci boli konfrontovani s realitou tela ako
miesta zapasu, ale aj ticha a dostojnosti. "Action psyché" je typickym prikladom
jej prace, v ktorej sa telo stava nositePom moralnej vypovede, nie sebades-
trukcie. Jej pristup ovplyvnil mnohé d’alSie performerky (napr. Abramovic),
no Gina Pane ostdva originalnym hlasom Zenského performativneho
gestického umenia v talianskom a franctizskom kontexte (Leszkowicz, 2004).

Ancona (2023) tvrdi, ze samotné performativne umenie by sa malo
CastejSie objavovat’ aj v priestoroch muzei a galérii. Umelec, performer ¢asto
uz nie je performerom, ktory pouziva svoje telo ako umelecké dielo.
Performancia sa zrodila ako forma bliz§ia prezentacii a eSte viac vnimaniu
seba samého, priestoru a inych. Z tohto dovodu Ancona (ibidem) tvrdi, Ze
pritomnost’ performancie ma byt pritomnou v muzeach, pricom by sa malo
akceptovat’, Ze tato umelecké forma neostava nezmenenou.
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Zaver

Talianske akéné umenie 60. a 70. rokov predstavuje unikatnu oblast’
performativnej tvorby, v ktorej sa stretavaju individualne vypovede, telesnost’,
konceptualizmus a spoloc¢enska reflexia. Umelci ako Michelangelo Pistoletto,
Jannis Kounellis, Giuseppe Penone, ale aj Ketty La Rocca, Marina Abramovié¢
¢i Gina Pane, postvali hranice medzi divakom a performerom, medzi vystavnym
priestorom a realitou. V ich tvorbe sa akcia nestava len umeleckym gestom,
ale intenzivnym zasahom do sktisenosti — fyzickej, emocionalnej i politicke;j.
Analyza ich diel ukazuje, Ze akéné umenie v talianskom kontexte nie je len
estetickym experimentom, ale spdsobom, ako artikulovat’ identitu, odpor
a telesnt pritomnost’ v ¢ase spolo¢enskych zmien. ldentita performerov sa pritom
formuje ako dynamicky proces — je vytvarana prostredim, telom, hranicami
medzi sitkromnym a verejnym, a Casto nesie autobiograficky alebo Casto aj
politicky rozmer. Talianske akéné umenie tak ostava aj dnes aktualne — ako
vyzva na prehodnotenie ulohy umelca, publika i samotného aktu tvorby.
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