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Abstract

The aim of the text is to present the main lines of the theme of installation
art in the context of its basic characteristics, important representatives
and also its territorial context. The research presented was aimed at
exploring the possibilities for the use of installation art within the
artistic production of young adults. Specifically, the research project
focused on the use of land art. The results of the research highlight the
benefits for educational practice and for further research addressing the
topic of action art and land art and its use in young adult education.
Landscape and making with natural materials can be an inspiration for
various artistic activities in art making and self-development.

Keywords: Art. Installation. Action art. Artistic production. Land art. Self-
realization.

InStalacia ako pojem

Umenie inStalacie mézeme charakterizovat’ ako multimedialnu
disciplinu vytvarného umenia, ktorej hlavnou podstatou je praca s priestorom
a ¢asom v symbidze s vyuzitim médii, klasickych médii, ako sochy, objekty,
mal’by i novych médii, ako videoumenie, poc¢itatové umenie, virtualna realita,
performancia. Obsahuje principy skulpttry, architektiry a divadla s ambiciou
vyjadrit’ ideu totalneho umenia. Instalacie, ktoré su fixované na konkrétne miesto
a determinované jeho architektonickym, kultirnym, socialnym a instituciondlnym
kontextom, sa Specifikujii pojmom — site specific art. Umenie instalacie je
relativne novy termin, frekventovany od polovice 80.rokov vramci post-
moderny (GerZova, 1999).

Instaldcia vol'ne poukazuje na druh umenia, do ktoré¢ho divak vstupuje
fyzicky a ktory je ¢asto opisovany aj ako divadelny alebo zazitkovy. Slovom
instalacia sa Vv sucasnosti pomenuva aj l'ubovolné rozmiestnenie objektov
v danom priestore na hocijaké miesto, taktiez zavesenie obrazov na stenu.
Existuje v§ak rozdiel medzi instaldciou umeleckych diel a umenim instaldcie.
Tento rozdiel vznikol v roku 1960, ked’ sa tieto nazvy zacali pouzivat. Pocas
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tohto obdobia bol nazov instaldcia umeleckych diel pouzity v umeleckych
Casopisoch na opis naaranzovania vystavy. Fotodokumentacia naaranZovania
vystavy bola nazvand instalanym Sotom (sled zdberov), a tak vznikol nazov
umenie instalacie ako pomenovanie prac vyuzivajucich priestor. Instaldcia
umeleckych diel ma sekundarnu dolezitost voci dielam, ktoré obsahuje,
naopak, umenie instaldcie, priestor a stbor diel umiestnenych v fiom sa povazuju
za celok, vytvara situaciu, do ktorej divak fyzicky vstupuje a vytvara s fou
celok. Od tradi¢nych médii (socha, malba, fotografia) sa lisi tym, Ze posuva
divéka do pozicie sucasti priestoru. Nepredstavuje divaka, ktory vnima prace
s odstupom, ale skor ako sucast’ diela, ked’ zapaja hmat, ¢uch a sluch, rovnako
ako zrak. Obidva pojmy (inStalacia umeleckych diel, umenie inStaldcie) maju
spolo¢nt snahu informovat’ divaka o rozmiestneni objektov v priestore a zachytit’
jeho telesnu reakciu nail (Suchoza, Fecso, 2014).

Umenie inStalacie v priebehu ¢asu

Gerzova (1999) uvadza, Ze predpoklady na rozvoj umenia instalacie
vznikali od 60. rokov najskor v USA, potom v Eurdpe v ramci environmentov,
site-specific art, happeningov, aktivit, neodadaizmu, pop-artu Kienholza,
Oldenburga, Segala, multiplikacie a serialovosti objektov Warhola, nového
realizmu (Armanove akumuldcie) a fluxusu. Umenie inStalacie sa stalo
stCastou umenia v krajine, konceptualneho umenia, alebo procesualneho
umenia.

Okrem gesamtkunswerku vychadza umenie in$talacie aj z kubizmu,
ktory sa snazil na ploche obrazu prepajat’ vSetky zakladné priestorové dimenzie.
Prepojenim malby a kolaze sa zaCal na Zapade objavovat zaciatkom
20. storo¢ia prvok intermediality, Co vyustilo do wvzniku Specifickych
environmentalnych artefaktov, ako napriklad Merzbau od K. Schwittersa,
davajutc ich do stvisu s prostredim a happeningom z konca 50. rokov, priklanajic
sa k minimalistickému socharstvu 60. rokov a kon¢iac samotnym vznikom
umenia instalacie 70. a 80. rokov. Merzbau je prva environmentalna praca
vyvinuta v roku 1933, ktora dala mnohé podnety na zoznamenie sa so sucasnym
umenim inStaldcie. Boli v nej pouzité najdené materidly, vratane novin,
preglejky, starého nabytku, rozbitych kolies, pneumatik, suchych kvetov,
zrkadiel a dréteného pletiva.

Podl'a Smith akol. (1996) sa na vytvoreni novej umeleckej klimy
okrem nich v 60. rokoch vyznamne podielalo este niekol’ko inych europskych
umelcov, ako nemecka socharka E. Hesse, belgicky konceptualista-surrealista
M. Broodthaers, nemecki umelci J. Beuys, A. Kiefer, R. Horn a d’al$i. Vyznam
tvorby E. Hesse spociva v jej velmi slobodnom a experimentalnom postoji
k materialom. V roku 1961 sa J. Beuys stal ¢lenom neodadaistickej skupiny
Fluxus (vyvznacovala sa tokom-pridom novych myslienok a zdujmom o experiment
v umeni), jeho zaluba v performanciach ho priméla k vytvoreniu novych
verzii popartového happeningu (Smith a kol. 1996).
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Paralelou Beuysovej tvorby bolo hnutie, ktoré sa zacalo prejavovat’
koncom 60. rokov v Taliansku pod nazvom Arte Povera — vytvarné hnutie
zdruzujuce umelcov vyuZivajucich jednoduché nevytvarné materialy prirodného
a industrialneho charakteru. Na umelcov malo oslobodzujuci vplyv, dalo jasne
najavo, Ze k vytvoreniu umeleckého diela je mozné pouzit' akykol'vek druh
materialu r6znym spdsobom, aky sa umelcovi paci (Gerzova, 1996).

Dejiny umenia instalacie dosahuju vyvrcholenie v 90. rokoch ako
samostatna forma umenia, kedy dochadza k instalaciam vo velkych muzeach,
ako napriklad Guggenheim v New Yorku a Turbine Hall v Tate modern.
Instalacia nema priamy historicky vyvoj. Vplyvaju nan rézne faktory
(architektura, film, performance, socharstvo, mal'ba, divadlo, scénografia),
ktoré vstupuji do umenia instaldcie v réznych momentoch.

Na Slovensku sa umenie instalacie etablovalo v roku 1989 neoficialnou
vystavou Suterén, v obythom dome v Bratislave (koncepcia R. Matustik), po
roku 1989 nastava jeho rychly rozvoj, ktory generovali vystavy v galériach:
Sen 0 muzeu, PGU Zilina 1991 (koncepcia R. Matustik), Barbakan, SG Banska
Bystrica 1992 (koncepcia A. Vrbanova), Objekty a instalacie, PGU Zilina
1992 (koncepcia K. Rusnakova), Labyrinty, GJK Trnava 1993 (koncepcia
A. Krnacova-Gutleber), vystavny triptych v koncepcii K. Rusnakovej: Fyzicky/
Mentalny, 1995, Paradigma Zena, 1996, Medzi muzom a zenou, 1997 (vSetky
PGU Zilina) (Gerzova, 1999).

Formy inStalacie

V nasledujucom texte uvadzame v kratkosti zakladné formy instalacie.

— Kite specific art

— Land art

— Public art

formy mitalacie

— Videoinsraldcia

Schéma 1: Zékladné formy instalacie
Zdroj: spracované podla (Gerzova, 1999)

23



Valachova, D.:
Umenie instalacie ako sucast akéného umenia vo vytvarnej tvorbe mladych dospelych

V ramci textu kratko charakterizujeme jednotlivé formy instalacie.
Nie je vSak nasim cielom uplne presne a v odbornom rozsahu uvedené formy
rozpracovavat'.

Site specific art

Podla Gerzovej (1999) ide o multimedidlnu disciplinu vytvarného
umenia, ktora ma povod v Spojenych Statoch, odkial’ sa v 2. polovici 60. rokov
Sirila do zapadnej Eurdpy. Je to Specificky druh umenia insStalacie definovany
priestorom, inStalacia pre dany priestor. Miesto a priestor su dolezité
Z historického, kultarneho, socialneho, psychologického kontextu, ale aj
z hladiska architektonickych dimenzii ako mierky, proporcii, svetla. Diela site
specific art su Specifické tym, ze ich nie je mozné bez dalSich zasahov
a prispdsobeni preniest’ na iné miesto. V tom tkvie ich jedine¢nost’ a neopako-
vatel'nost’, na rozdiel od umenia instalacie, ktoré sa v urCitych pripadoch da
modifikovat” v priestoroch s pribuznou atmosférou alebo v neutralnych
prostrediach galérii. KItcovou osobnostou tejto vytvarnej discipliny
v 60. rokoch bol Smithson (USA), ktory predstavil rozdiel medzi polohou,
priestorom (site) a nepriestorom (nonsite). Vzt'ah medzi tymito dvoma pojmami
demonstroval prezentovanim konkrétneho materialu zo site (fyzickej, surovej
reality-kamene, zem a pod.) v galérii, ktora patri do kategorie nonsite. Medzi
vyznamnych umelcov tejto discipliny patria aj Heizer a de Maria, ktori
podobne ako Smithson a Turrell tvoria prace z prirodnych materialov
Vv krajine, priCom nejde o radikalne zmeny terénu, iba o subtilne zasahy, ktoré
su Casto fotograficky dokumentované. Vystupy vo forme map, fotografii
dokumentujticich miesta mimo galérii dopinali ulomkami mineralov, kaskami
zeminy atd’. z daného miesta (Gerzova, 1999).

Slovenskym predstavitelom tvorby environmentov, ktoré mozno
vnimat’ ako site-specific art, bol Mlynar¢ik v roku 1934, vychadzal z intencii
neodadaizmu, nového realizmu a akéného umenia. Neskor v roku 1982 na tej
istej prehliadke prezentoval Filko svoje dielo Zanik v malbe. Dalsie prace
vznikali na Slovensku v netradiénych civilnych prostrediach, ako napriklad
1. otvoreny ateliér Sikoru na Tehelnej ulici v Bratislave zorganizovany ako
akcia pre 19 vytvarnikov. Zelibskd a Téth zaujali divakov priestorovymi
pracami. Na vystave v kupel'nom parku Piestan sa opét’ overila zaujimava
tvorba Zelibskej, Filka, Mlynar&ika a Dobesa (Rusinova a kol., 2000).

Land art

,lde o umenie charakteristick¢ vytvaranim diel v krajine, posobenim
umelcov Vv prirodnom prostredi a pracou s prirodnymi materialmi. Dielo sa
viaze ku konkrétnemu miestu, vytvara s nim vnitorné vzt'ahy, prostrednictvom
neho ponuka civilizaéno-prirodné prepojenia“ (Gerzova, 1999, s. 154). V zavere
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60. rokov 20. storocia opustaji podl'a Horacka (2019) niektori umelci uzavrety
priestor galérii a zaCinaju tvorit’ svoje diela v prirodnom prostredi, vyuzivaji
prirodné materialy, ich priestorom je krajina a k zachyteniu tychto diel sluzi
fotodokumentacia.

Prvymi landartovymi tvorcami boli podl'a Horacka (2019) predstavitelia
amerického minimalizmu, ked’ do krajiny konfronta¢ne vnasajui monumentalne
geometrické zasahy. Heizer, v diele Dvojity negativ prerezava udolie negativnym
tvarom kvadra a De Maria mal'uje v pusti rovnobezky dlhé dve mile (Rusnakova,
2003).

V slovenskom vytvarnom umeni sa land art presadzoval hlavne na
neoficialnej scéne, lebo v obdobi normalizacie po roku 1970 sa zakazovalo
prezentovanie umenia mimo oficidlnej scény. Rovnovahu medzi clovekom
a prirodou hl'adal Kern vo svojich dielach, ako napriklad Vidim ciel’, Snehom
sypany chodnik, Vytvoril som liniu sim sebou, vlastnym telom, pre ktorého
bolo dodlezité putovanie, aby bol v priamom kontakte s prirodou. Hoci na
Slovensku nevznikali gigantické projekty, principy s drobnou manipuldciou So
zeminou, jej prevoz, minimalistické zasahovanie do prirody urbanistickymi
prvkami, Casto reagujuc na konkrétne miesto, nachadzame v dielach Totha,
Mudrocha, Bartuszovej, ale hlavne Kerna (Suchoza, Fecso, 2014).

Public art (umenie verejnych priestranstiev)

Gerzova (1999, s. 278-279) uvadza, Ze ,,ide o umenie prezentované
mimo rdmca muzei a galérii, vo verejnom priestore rézneho typu, od prieceli
budov, ploch drobnej mestskej architektury, verejnych dopravnych prostriedkov,
velkoplosnych reklamnych tabdl’, az po mestsky urbanizmus a vol'na krajinu®.
K najstar§im dielam public art patria verejné pomniky a pamétniky realizované
pocas celého 20. storocia, vznikajuce velakrat na objednavku s cielom
reprezentovat’ vyznamné kultirne a historické udalosti. Zaciatkom 2. polovice
20. storoc¢ia tvahy o vstupe vytvarného umenia do mestského interiéru vyustili
do usilia architektov o komplexné urbanistické rieSenie miest v spolupraci
s vytvarnymi umelcami pri dotvarani verejnych priestranstiev.

Na Slovensku je umenie vo verejnom prostredi Casto spaté hlavne
s mnozstvom socialistickych pamétnikov po roku 1949, ktoré oslavovali rdzne
udalosti. Pamétniky, ako Dukla, Slavin a Svidnik boli vytvorené ako rozsiahle
arealy situované do krajiny. SusoSie Obete varujii pamétnika SNP v Banskej
Bystrici (vytvorené v spolupraci architekta Kuzmu a sochara J. Jankovica)
bolo v roku 1972 rezimom odstranené. V 60. rokoch sa na kratky ¢as obnovil
kontakt so Zapadom. Umenie verejnych priestranstiev je uzko spité
s realizaciami rdznych socharskych sympozii, lokalizovanych v prirodnom,
ale aj v mestskom prostredi, ako napr. Ruzbachy, Piestany, Moravany nad
Vahom a mnoho d’alSich. Po roku 1989 vzniklo niekol’ko podujati na prezentaciu
soch v mestskom prostredi Bratislavy, PreSova, Popradu atd’. Formou

25



Valachova, D.:
Umenie instalacie ako sucast akéného umenia vo vytvarnej tvorbe mladych dospelych

reklamnych bilbordov sa objavilo prezentovanie umenia v roku 1995 na akcii
s nazvom BillboART, ktorého podoby médme moznost’ vidiet’ aj v sucCasnosti
formou ,,aktivistickych* prejavov nardzajtcich na aktualne problémy v spolo¢nosti
(Suchoza, Fecso, 2014).

VideoinStalacia

Videoinstalacia je najmladSou formou instalacii, viaze sa k video
umeniu, video art, je zaloZena na elektronickom pohyblivom obraze, zvuku
arealnom case. Umelci ju pouzivaji na vyjadrenie svojich idei prostrednictvom
technického vybavenia, ako videokamery, videorekordéry, televizne monitory,
LCD projektory. Jej vznik v Eurépe a USA na zaciatku 60.rokov suvisi
s hnutim Fluxus. Uz v roku 1958 pouzival W. Vostll technické a elektronické
zariadenia vo svojich dekolazach, vratane blikajucich TV obrazoviek. Prva
videovystavu mal Nam June Paik v galérii Parnass vo Wuppertale v roku
1963, na ktorej pouZil zostavu televizorov s rozpadnutym obrazom. V roku
1965 prvykrat pouzil prenosni videokameru, ktorou urobil zaznam z okna
taxika (Gerzova, 1999). Na Slovensku sa formy videoinstalacie rozvijali az od
roku 1989, a to hlavne u P. Rénaia, ktory vytvaral ré6zne videoobjekty, video-
plastiky a videoinstalacie koreniace v dadaizme, fluxuse, konceptuadlnom ument
aneskor v postmoderne. V 90. rokoch sa objavuju aj ironické socialno-
-kritické ins$talacie P. Meluzina, ktoré st tematicky zamerané na Zivot a smrt),
ako Life after Life, Megalit, Teletextament, Trump Tower. Na zaciatku nového
milénia sa objavovali interaktivne videoinstalacie, ktoré vSak boli oproti
zapadu neporovnatelne kratSie a menej rozvinuté, z dovodu nedostatocnej
podpory pomerne drahej technologie (Suchoza, Fecso, 2014). Ako je zrejmé
Z textu, inStalacie ako forma akcéného umenia sa vyskytuju aj v prostredi
slovenského vytvarného umenia.

Zameranie vyskumného projektu

Vyskum bol sucast'ou Sirsie koncipovaného projektu, ktory bol zamerany
na problematiku akéného umenia.

Ciel' prezentované¢ho vyskumu bol zamerany na skimanie moznosti
vyuzitia umenia instalacie v rameci vytvarnej tvorby mladych dospelych.
Konkrétne bol vyskumny projekt zamerany na vyuzitie land artu. Jednotlivé
vytvarné sekvencie boli zamerané na tvorbu geometrickych tvarov: kruhov,
obdiznikov a cesti¢iek pomocou chddze, zbieranim, ukladanim, vrstvenim
réznych prirodnych materidlov v krajine. ISlo o priamu expresivnu tvorbu
respondentov (Kovacova, 2021). Ako vyskumné metody boli vyuZité neStrukta-
rované participaéné pozorovanie spojené s rozhovorom a nasledna analyza
produktov (Hendl, 2005). Vyskumnu vzorku tvorila skupina desiatich mladych
dospelych, ktori sa priamo podiel'ali na vyskume prostrednictvom spolo¢ne;
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vytvarnej tvorby v krajine. Jednotlivé vytvarné aktivity boli inSpirované tvorbou
autora Richarda Longa. V tvorbe tohto autora je dolezita chodza, zanechava
po sebe prirodna stopu réznych geometrickych obrazcov (kruh, obdiznik)
z najdenych prirodnych materialov ako v diele, alebo vznikaji sustavnou telesnou
aktivitou (chodzou ¢i behom), ¢im vztah jeho tela ku krajine nadobuda
abstraktnti podobu, napriklad dielo Sahara line, Long donner pass circle, kruh
v Donnerovom priesmyku v Kalifornii, ktory wvytvoril v priebehu svojho
20-dnového pochodu pohorim Sierra Nevada, alebo dielo Where the walk
meets the place, ktoré vytvoril 6-diiovou chddzou v Hoggar na Sahare v roku
1988.

V ramci vyskumu boli realizované celkom tri vytvarné sekvencie:
— kruh na poli
— kruhy a obdizniky v prirode
— cesticka, po ktorej sme isli.

Ukazky vytvarnej tvorby land artovych aktivit je mozné dolozit' len
prostrednictvom fotografickej dokumentacie (Repiska, 2023).

;
i

Obr. ¢. 1: Kruh na poli
Zdroj: viastny archiv

Obr. ¢&. 2: Kruhy a obdizniky v prirode
Zdroj: viastny archiv
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5 /AN SN
Obr. ¢. 3: Cesticka, po ktorej sme iSli
Zdroj: viastny archiv

Zavery vyskumu

Respondenti si uvedomili si, Ze tvorba R. Longa nebola zamerana na
farebnost’, detail a na estetické stvarnenie, ale skor i§lo o zanechanie prirodnej
stopy pocas jeho putovania krajinou a zachytenie tychto stop fotodokumentaciou.
Pocas tvorby respondenti skusali nové postupy vytvarnej tvorby (Bergerova,
2024). Boli ustretovi k zmene a k tomu, ¢o je origindlne a neobvyklé. Kazdé
ich dielo bolo originalne, lisilo sa velkostou, tvarom. Kamene vyhl'adédvali
a ukladali v roznej vel’kosti a tvare, nekladli doraz na rovnakost’ kamenov, ale
skor na dodrzanie tvaru kruhu a obdiznikov. Vytvarna aktivita bola realizovana
v prostredi, ktoré respondenti poznali, preto svoju pozornost’ plne venovali land
artovej aktivite a nemali potrebu skimat’ a objavovat’ nové prostredie (Valachova,
2024). Jednotlivé témy boli pre respondentov zaujimavé a in§piracny material
podnietil ich samotnu vytvarni tvorbu. Pocas tvorby sme mohli pozorovat
uplné zaujatie tvorbou (Weissova, 2023).

Zaver

Umenie instalacie a jeho formy su pomerne novym modernym terminom,
frekventovanym priblizne od polovice 80.rokov Vvramci postmoderny.
Vysledok vyskumnych zisteni moze byt prinosom pre pedagogicki prax i pre
dalsie vyskumy zaoberajuce sa témou akéného umenia a land artu a jeho vyuzitia
vo vzdelavani mladych dospelych. Krajina a tvorba s prirodnym materialom
realizacii. Land art - tvorba prind$a moznosti na prehibenie vztahu respondentov
S umenim, ale aj s prirodou samotnou, napomaha rozvijat’ r6zne stranky osobnosti
Cloveka.
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