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Abstract 

The aim of the paper is to point out the compositional qualities of the 

composer and conductor Tomáš Vrškový, by means of an analysis of 

his composition Katarínska veselica, to highlight his work and the form 

of processing the folk songs used in the given composition, and to 

present the given composition to a wider public. The composition, as 

the title implies, thematically focuses on the period associated with 

St. Catherine's celebrations, which also implies the selection of folk songs 

contained in the given composition, while within the contribution we 

analyze the differences in processing and the way of incorporating these 

songs into the given composition, where each song it brings new, fresh 

elements and elevates the song to a higher level. 
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Katarínske oslavy majú na našom území, ale aj v rámci Európy, 

hlboké korene. Toto meno je späté s viacerými významnými nositeľkami, no 

25. novembra sa oslavuje pamiatka sv. Kataríny Alexandrijskej, ktorá sa narodila 

v roku 289 n. l. v Alexandrii v Egypte. Sv. Katarína je patrónkou univerzít, 

filozofov, ošetrovateliek, mladých dievčat, umierajúcich a všetkých povolaní, 

pri ktorých koleso hrá významnú úlohu (lodníci, mlynári a pod.). Nevieme však 

s určitosťou potvrdiť jej historickú existenciu. Jej uctievanie sa objavilo podľa 

dostupných zdrojov prvýkrát až v 8. storočí. Spája sa taktiež s mnohými zvyk-

losťami, poverami a pranostikami. S pranostikou „Katarína na ľade a Vianoce 

na blate“ sa už stretol hádam každý. Na Orave sa v tento deň chlapci prezliekali 

do rôznych masiek alebo do ženských šiat, išlo skôr o parodovanie než 

napodobovanie, a v sprievode muzikantov chodili od domu k domu, kde mali 

dievča, tu vytancovali gazdiné a za odmenu dostali zemiaky, vajíčka, slaninu 

a rôzne iné naturálie. S Katarínou boli spojené tiež posledné tancovačky pred 
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nadchádzajúcim adventom, preto aj mnoho ľudových piesní obsahuje v sebe 

túto tematiku.1,2 

My sa v rámci tohto príspevku pozrieme na skladbu Katarínska 

veselica v úprave pre miešaný spevácky zbor, do ktorej jej autor, Tomáš 

Vrškový, zakomponoval 3 ľudové piesne: Kúpala sa Katarína, Pod horou je 

ďatelinka a Na tú svätú Katarínu.  

Autor danej skladby Tomáš Vrškový je slovenský pedagóg, dirigent 

a skladateľ s bohatými skúsenosťami v oblasti cirkevnej hudby a zborového 

dirigovania. Absolvoval žilinské konzervatórium v odbore cirkevná hudba 

a dirigovanie, a následne študoval zborové dirigovanie na Akadémii umení 

v Banskej Bystrici, pod vedením profesora Štefana Sedlického. V súčasnosti 

pôsobí ako pedagóg na Konzervatóriu v Žiline a na Základnej umeleckej 

škole Jozefa Potočára v Čadci. 

Tomáš Vrškový získal významné ocenenia v oblasti kompozície, 

vrátane dvoch prvých miest a jedného tretieho miesta v skladateľskej súťaži 

Adama Plintoviča. Jeho ocenené skladby boli prezentované na podujatiach, 

ako sú Staromestské slávnosti v Žiline a na koncertoch Konzervatória v Žiline. 

V oblasti dirigovania sa mu podarilo získať víťazstvo v medzinárodnej súťaži 

pre študentov zborového dirigovania, organizovanej Fakultou múzických 

umení Akadémie umení v Banskej Bystrici a Žilinskou univerzitou. 

V hudobnej kariére sa výrazne angažuje ako dirigent viacerých 

speváckych zborov napríklad „Speváckeho zboru Sursum Corda“ v Rosine, 

kde pôsobí od roku 2009. Okrem toho vedie Dievčenský spevácky zbor 

Konzervatória v Žiline, Chlapčenský spevácky zbor „Naši chlapci“, Miešaný 

spevácky zbor Kysuca a od roku 2022 Spevácky zbor slovenských učiteliek 

OZVENA.3 

Jeho skladba Katarínska veselica je skomponovaná vo veľkej trojdielnej 

forme, kde každý veľký diel predstavuje jednu pieseň, pričom v rámci rozboru, 

je každá rozčlenená na menšie diely, pre detailnejší popis skladby. 

 

A – Kúpala sa 

Katarínka 

B – Pod horou je 

ďatelinka  

C – Na tú svätú 

Katarínu 

/: a, b :/ c, d, c‘, d‘ e, /: f :/, g, g‘, e‘, /: f :/, g, g‘‘ 

 

Skladba začína krátkou 4 taktovou introdukciou v tónine A dur, ktorá 

nás harmonicky, ale aj tematicky vnáša do prvej piesne, Kúpala sa Katarína, 

kde hneď po introdukcii nastupuje diel a s hlavnou témou piesne v sopráne, 

                                                 
1 MAJLING, V.: U nás taká obyčaj slovenské ľudové tradície. Brno: Computer Press, 2007. 
2 NÁDASKÁ, K.: Slovenský rok v ľudových zvykoch, obradoch a sviatkoch. Bratislava: Fortuna 

Libri, 2012. 328 s. ISBN 978-80-8142-056-6. 
3 VRŠKOVÝ, T. (2022). Osobná komunikácia. 
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dopĺňanou paralelnými terciami v altovom hlase, čo vytvára klasické ľudové 

znenie prvého dielu. Tenorový a basový part slúži v tomto diele, ako harmonické 

vyplnenie znejúcej melódie (pozri obrázok č. 1). 

 

 

Obrázok 14 

 

Nasledujúci diel b prenecháva melodickú linku sopránu, no altový 

part upúšťa od sekundovania sopránovej melódie paralelnými terciami 

a pomocou osminových nôt vytvára pohyblivý efekt v rámci vnútorných 

hlasov, pričom altový part melodicky plynule nadväzuje na ten tenorový, 

ktorý preberá pohyblivú funkciu v rámci tohto dielu, čím autor ozvláštňuje 

pomerne pomalé znenie úvodnej piesne v tempe moderato (pozri obrázok č. 2). 

Oba tieto diely a a b sa následne opakujú, okrem textu, v nezmenenej podobe 

spoločne aj s introdukciou.  

                                                 
4 VRŠKOVÝ, T. (2017). Katarínska veselica. Nezverejnený zdroj. 
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Obrázok 2 

 

Po odznení opakovaných prvých dielov prechádza pomocou 

16 taktovej medzivety v tempe allegro do nasledujúcej piesne Pod horou je 

ďatelinka, kde v rámci medzivety dochádza aj k modulácii do subdominantnej 

tóniny pomocou modulácie cez dominantný septakord v rámci posledného 

taktu, ktorý sa mení z dvojštvrťového na štvorštvrťový. Táto zmena taktu však 

slúži len na moduláciu a vytvára dojem zaťaženia a zvyšuje napätie na 

dominantnom septakorde, pričom hneď po odznení dominanty sa vracia späť 

v novej tónine D dur do dvojdobého taktu, kde začína znieť už aj nová pieseň 

v rámci dielu c. Opäť sa tu nachádza, podobne ako v prvom diele a melódia 

piesne znejúca v sopráne, so sekundujúcim altovým hlasom v podobe 

paralelných tercií. Tentokrát preberá pohyblivú zložku tohto dielu tenor, kde 

opäť pomocou osminových nôt sa spestruje harmonické obsadenie vnútorných 

hlasov, pričom v závere na tenor nadväzuje aj bas, ktorý pomocou klesavej 

melódie vytvára prechod do dielu d (pozri obrázok č. 3). 
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Obrázok 3 

 

Opäť sa tu objavuje medziveta slúžiaca ako modulačný spojovací 

úsek, ktorá tentokrát prináša do skladby nový rytmický prvok v rámci 

harmonických hlasov v podobe vynechávania prízvučnej doby. Tieto 

spojovacie úseky prinášajú najviac spestrenia do skladby, keďže sa v nich 

najviac odkláňa od pôvodného znenia ľudovej piesne a skladateľ tam viac 

popúšťa uzdu svojej fantázii (pozri obrázok č. 4). Aj v závere tejto medzivety 

sa nachádza modulácia s použitím dominantného septakordu, opäť do 

subdominantnej tóniny G dur, v ktorej začína diel c´. 
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Obrázok 4 

 

V tomto diele sa stále jedná o rovnakú pieseň, no textovo prechádza 

do druhej slohy a melódie sa zhosťuje tenor, tentokrát sekundovaný opäť 

v paralelných terciách basom (pozri obrázok č. 5). Dotvára to tematické 

zázemie piesne, keďže aj tematicky je text štylizovaný ako chlapské zvolanie 

na v piesni spomínanú dievčinu “Katarínku“, čím sa vytvára dejová línia 

pozostávajúca z komunikácie valachov s dievčinou. Diel d´ navracia melódiu 

späť do ženských hlasov, kde soprán má melódiu a alt ho sprevádza v podobe 

paralelných tercií a sext. Zaujímavé je taktiež skĺbenie dvoch rôznych textov, 

kde ženské hlasy pokračujú textom v druhej slohe, no mužské hlasy sa vracajú 

späť k prvej slohe, čo môže vytvoriť dojem súbežného rozhovoru alebo 

skákania si do reči. V nasledujúcom znení sa však text synchronizuje 

a ukončujúci sa diel d´ plynule prechádza do krátkej 6 taktovej medzivety, 

tentokrát bez modulácie, ktorá tvorí prechod do poslednej piesne tejto 

kompozície. V rámci celej skladby sa pravidelne stretávame s previazávaním 

dielov pomocou textu, kde už v rámci nového dielu nám v sprievodných 

hlasoch figuruje text predchádzajúceho dielu, čím sa vytvára plynulejší prechod 

medzi dielmi a lepšia tematická nadväznosť. 
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Obrázok 5 

 

Dielom e v tempe allegro molto začína pieseň Na tú svätú Katarínu, 

v prvých taktoch ktorej zaznieva melódia v podobe unisona v oboch mužských 

hlasoch, ktoré sa rozdeľujú do paralelných tercií a sext už v ôsmom takte 

tohto dielu, s občasnými návratmi späť do unisona (pozri obrázok č. 6). 

Tenutom zaťažované tóny melódie v dynamike forte podtrhujú ostrejší 

charakter tejto piesne. Repetujúci sa nasledujúci diel f dáva melódiu ženským 

hlasom, pričom mužské hlasy preberajú sprievodnú, harmonickú funkciu, 

v ktorom dochádza k miernemu upokojeniu pre vytvorenie kontrastu a pre 

podtrhnutie výraznejšieho následného dielu g, ktorý sa opakuje ako g´ na 

základe vzniknutej zmeny vo forme sekunda volty.  

 

 

Obrázok 6 

 

Nadchádzajúci diel e´ prináša druhú slohu piesne s drobnými 

zmenami, kde v závere zvolanie „prečo ste to nenechali na stredu“ najprv 
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predspievajú  melódiu mužské hlasy a po nich toto zvolanie preberú v melódii 

ženské hlasy. Nastupujúci repetovaný diel f odznieva v nezmenenej podobe, 

ako pri jeho prvom uvedení, podobne ako aj diel g, ktorý v prima volte 

zaznieva tiež bez akejkoľvek zmeny, až pri jeho opakovaní ako diel g´´ 

v rámci sekunda volty prináša drobnú zmenu v záverečných dvoch taktoch. 

Pre vytvorenie pútavejšieho celkového ukončenia skladby tu dochádza 

k rozdeleniu sopránu na dva hlasy, kde vrchný soprán pomocou protipohybu 

vystupňuje melódiu skladby a záverečné zvolanie Hej! v rámci všetkých 

hlasov nám vytvára efektnú bodku za touto skladbou (pozri obrázok č. 7). 

 

 

Obrázok 7 

 

Skladba Katarínska veselica od Tomáša Vrškového predstavuje 

mimoriadnu ukážku spojenia tradičných ľudových piesní a súčasného 

umeleckého prístupu v oblasti zborovej tvorby. Vrškový v tejto kompozícii 

dokazuje nielen svoje technické majstrovstvo, ale aj hlboké porozumenie 

kultúrneho dedičstva Slovenska a jeho schopnosť ho transformovať do 

podoby, ktorá oslovuje aj dnešného diváka. Vrstvenie a prepracovanie troch 

ľudových piesní (Kúpala sa Katarína, Pod horou je ďatelinka a Na tú svätú 

Katarínu) do jedinečnej zborovej skladby, ukazuje skladateľovu citlivosť pri 

práci s melódiou a harmóniou. Každá pieseň si zachováva svoju autentickosť, 

no zároveň je obohatená o nové harmonické prvky, rytmické ozvláštnenia 

a prepracované prechody medzi jednotlivými dielmi, čo dodáva celej 

kompozícii jedinečný charakter. 

Jedným z najvýraznejších aspektov Vrškového prístupu, je jeho 

schopnosť tematicky a formovo rozvíjať každú pieseň. Už v prvej piesni 

Kúpala sa Katarína skladateľ kombinuje tradičné paralelné tercie v ženských 

hlasoch s bohatými harmóniami mužských hlasov, čím dosahuje klasické 

ľudové znenie. V dieloch b a c  sa Vrškový hrá s pohyblivými hlasmi, ktoré 

dodávajú skladbe dynamickosť a zaujímavosť. Druhá pieseň Pod horou je 
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ďatelinka prináša modulácie a rytmické zmeny, ktoré ozvláštňujú celkový tok 

kompozície. Skladateľ tu využíva kontrasty medzi hlasmi a tematické prepojenia 

textov, ktoré vytvárajú akoby „dialóg“ medzi mužskými a ženskými hlasmi. 

Tieto detaily nielenže zvyšujú umeleckú hodnotu skladby, ale zároveň 

udržiavajú poslucháčovu pozornosť a prinášajú zmysel pre príbeh. Záverečná 

pieseň Na tú svätú Katarínu je vyvrcholením skladby, kde Vrškový využíva 

energické rytmy, dynamické kontrasty a silné unisona mužských hlasov, ktoré 

sa neskôr rozvíjajú do bohatých harmónií. Záverečné zvolanie Hej! je 

efektným ukončením celej kompozície a výborne reflektuje charakter 

ľudových piesní, ktoré často vrcholia v energickom a emotívnom finále. 

Skladateľova práca s ľudovou piesňou je dôkazom jeho rešpektu voči 

tradíciám, no zároveň jeho odvahy experimentovať a posúvať hranice ich 

umeleckého spracovania. Katarínska veselica je tak nielen ukážkou hudobného 

majstrovstva Tomáša Vrškového, ale aj oslavou slovenskej ľudovej kultúry 

v modernej zborovej tvorbe. 
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