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Photography as a Dynamic Medium in Artistic Space

Fotografia ako dynamické médium
v umeleckom priestore
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Abstract

The paper introduces photography as a dynamic medium that crosses
the boundaries of mere documentation and becomes an expressive art
form capable of capturing narratives and poetics in short moments of
action. The author points to photography as an artistic activity that not
only fosters creativity but also provides activity and stability in one's
perception of the meaning of life in one's trajectory.
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Uvod

Fotografia je jednym z najdynamickej$ich médii sucasnosti. Kovacova
et al. (2024) popisuju fotografiu ako umelecké médium, ktoré¢ zachytava
kratky moment reality, ktory sa ¢asto vyznacuje znehybnenim realneho stavu
a absenciou zvuku a/aj pohybu (ibidem, s. 46)%. Napriek svojej technologickej
dostupnosti a rozSireniu v kazdodennom Zzivote si zachovava schopnost
presahovat’ ramec obycCajnej dokumentacie a vstupovat’ do priestoru umeleckej
expresivnosti. Zachytava viac nez len vizualne fragmenty reality — stava sa
prostriedkom na sprostredkovanie emocii, pribehov a skusenosti. Fotografovanie
ako ¢innost’ je rozsirenou po celom svete a je mozné ju povazovat’ za prirodzena
sucast’ l'udského bytia (Canon, 2018).

V kontexte spolo¢enstva fotografia nadobuda este hlbsi vyznam. Ako
médium interakcie a komunikacie umoziuje jednotlivcom reflektovat’ svoje
prezivanie a vnimanie sveta, pricom ich zaroven aktivizuje v procese tvorby
a interpreticie obrazu. Umoziuje mu prezivanie a homeostazu (Kovacova,
Sevéovig, 2024) alebo pri jej naruseni sa Casto stretava aj so zlomom (Kovacova,

! Dané heslo je dostupné v novom Krdtkom slovniku akéného umenia: od dospelosti k starobe
(2024). Tento slovnik v sti¢asnosti patri medzi novinky a zaroven odkryva pohlad na rézne
média v akénom umeni a priestore reality (pozn.).
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Valachova, 2024). Fotografovanie tak moéze sluzit' nielen ako umelecka
¢innost’, ale aj ako spdsob upevnenia vztahu cloveka k vlastnej existencii
a okolitému prostrediu. Tento prispevok sa preto venuje fotografii ako
dynamickému médiu, ktoré svojou povahou a vyuzitim ovplyviiuje nielen
individualne vnimanie, ale aj kolektivne prezivanie v rdmci komunity.

Fotografia ako umelecké médium

Fotografia predstavuje Specifické umelecké médium? ktoré spéja
technicky aspekt zaznamenavania reality s kreativnym vyrazom. Hoci moze
sluzit’ ako prostriedok dokumentacie, v rukdch umelca sa stdva nastrojom na
tvorbu novych vyznamov, emocionalnych odkazov a vizualnych pribehov.
Jej jedineCnost’ spoCiva v schopnosti zachytit okamih, ktory moze byt
interpretovany réznymi spésobmi — od autentického zadznamu az po inscenovanu
fikciu. Fotograf sa tak stava nielen pozorovatelom, ale aj rozpravacom, ktory
cez kompoziciu, svetlo a perspektivu vytvara obrazy nestice osobny alebo
kolektivny vyznam.

Dynamika fotografie spociva aj v jej vzt’ahu k ¢asu a priestoru. Na
jednej strane dokaze zastavit’ plynutie ¢asu a zmrazit’ pohyb, ¢im uchovava
prchavé momenty a premiena ich na trvalé vizualne stopy. Na druhej strane
umoziuje experimentovat’ s casovostou — dlhé expozicie, viacnasobné expozicie
¢i manipulacia v postprodukcii rozsiruji moznosti umeleckého vyjadrenia
a posuvaju hranice fotografického média.

Okrem svojej formalnej stranky fotografia vyrazne ovplyviiuje aj
vnimanie identity, paméti a kolektivneho vedomia. Stava sa nielen osobnym
zaznamom skusenosti, ale aj prostriedkom reflexie spolo¢enskych a kultirnych
fenoménov. Podl'a Homolovej (2024) fotografia dokaze zaznamenat’ vnutorné
pocity a presvedcenie tvorcu fotografie, sprostredkovava nazory a postoje.
Vd'aka technologickému pokroku a dostupnosti digitalnych nastrojov sa dnes
fotografia nachadza v neustalej transformacii — presahuje tradi¢né formy a spaja
sa s inymi médiami, ako st video, inStalacia ¢i performéacia. Tento medialny
presah otvara nové moznosti interpreticie a vnimania obrazu, ¢im fotografia
ziskava eSte vacsiu umeleck a komunikacni silu.

Néhl'ady na fotografiu su r6znorodé. Aj z toho dévodu povazujeme za
dolezité sumarizovat’ hlavné z nich a prezentovat’ ich v tabul’kovom spracovani
(Tabulka 1).

2 Podstatu fotografie v akénom ument je v tom, Ze prostrednictvom nej je mozné prenikntit’ do
hibky udalosti a situacii, &im ponuka divékovi jedineény pohlad na akciu aktéra, ktory sa
prelina s jeho vlastnou predstavivostou. Zobrazovany obraz je zachytenim reality prave v danom
momente. Fotografia moze zachytavat' rozne udalosti v zivote cloveka (Kovacova, Valachova,
2024).
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Tabul’ka 1: Nahl'ady na fotografiu ako umelecké médium

7.

7

FOTOGRAFIA AKO UMELECKE MEDIUM

Expresivny nastroj
vizualnej
komunikacie

Fotografia nie je len technickym zdznamom
reality, ale aj prostriedkom umeleckého vyja-
drenia. Fotograf moéZze manipulovat’ kom-
poziciu, svetlo ¢i perspektivu, ¢im vytvara
vizualne posolstva s osobitou atmosférou
a vyznamom.

Zachytavanie
efemérnych
momentov

Na rozdiel od mal’by ¢i sochy, ktoré vyzaduju
dlhsi tvorivy proces, fotografia umoziuje
okamzite zaznamenat’ prchavé momenty a pre-
menit ich na vizualne pribehy.

Fotografia ako
médium
subjektivity

Kazda fotografia je vysledkom subjektivneho
vyberu fotografa — rozhoduje sa, ¢o bude
v zébere, aky uhol pohladu zvoli ¢i aku
emociu chce sprostredkovat. Aj objektivna
realita sa tak stiva interpretovanou.

Interakcia medzi
realitou a fikciou

Fotografia moze zachytavat’ realitu, ale rovnako
aj inscenovat’ nové vyznamy. Umelci vyuzivajua
aranzované scény, postprodukéné Upravy ci
experimentalne techniky, aby prekonali hranice
medzi dokumentarnym a imaginativnym zobra-
zenim.

Telesnost’
a ¢asovost’
v obraze

Fotografia dokaze uchovavat cas — zastavit
ho, zmrazit' pohyb alebo zachytit' plynutie
dejov. Obraz tak moze sluzit’ ako paméatova
stopa minulosti alebo ako prostriedok na
skimanie telesnosti v umeleckom kontexte.

Medialny presah
a experimentovanie

Sucasné fotografia sa stale viac spéja s inymi
médiami, napriklad s video-artom, instalaciou
¢i performanciou. Hybridné formy posuvaju
hranice fotografického média a umoziuju
nové sposoby vnimania obrazu.

Fotografia
v kontexte
spolocnosti

Okrem individualnej expresie zohrava foto-
grafia vyznamnu ulohu v spolo¢enskom dis-
kurze. Pouziva sa v angazovanom umeni,
v dokumentovani socialnych tém ¢&i v akti-
vizme, ¢im sa stava nastrojom zmeny a reflexie
doby.

Zdroj: vlastné spracovanie
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Vnimanie pohybu prostrednictvom fotografie

Pohyb v akénej fotografii méze nadobudat’ rozne podoby — od futbalistu,
ktory prave kope do lopty, cez tanecnika zachyteného v momente skoku, az
po skupinu deti pohybujtcich sa na dopravnom ihrisku (Sasson, 2007). Fotograf
si pri zachytavani tychto dynamickych situacii uvedomuje ich pominutelnost’
a jeho tulohou je vystihnit spravny okamih tak, aby pohyb zostal o
najvernejSie sprostredkovany. Vysledna fotografia tak ziskava na dynamike
a nesie v sebe vizualny impulz akcie, ktory dokaze divaka vtiahnut’ do deja.

Dolezitym aspektom je aj vnimanie pohybu samotnym divdkom. Hoci
fotografia ako médium ,,zastavuje ¢as“, spravne skomponovana snimka moze
v divakovi vyvolat’ iluziu kontinuity, akoby akcia na obrazku pokracovala aj
po jeho zhliadnuti. Praca so svetlom, smerom pohybu a jeho kontextom tak
dokéaze posilnit emociondlny dojem a prehibit vizualnu narativu obrazu.
Pohyb vo fotografii teda nie je len fyzickym aktom, ale aj konStruktom, ktory
ovplyviiuje spdsob, akym vnimame Cas, priestor a dynamiku zachyteného
okamihu.

Okrem samotného aktu zachytenia pohybu zohrava délezitu ulohu aj
technické spracovanie — dizka expozicie, uhol snimania a kompozicia mozu
vyrazne ovplyvnit’ vizudlnu interpretaciu pohybu. Kratka expozicia umoznuje
zmrazit okamih v jeho najcistejSej podobe, zatial’ o dlhsia expozicia moze
zdoraznit” dynamiku rozmazanim pohybu a vytvorit’ tak dojem plynutia ¢asu.
Pohyb vo fotografii tak nie je len staticky zaznamenany moment, ale aj
vizualny prvok, ktory ovplyviiuje spdsob, akym divak vnima energiu a kontinuitu
akcie.

Fotografia ako nastroj na vyvolanie spomienok a emocii

Akéné fotografie, ktoré zachytdvaju zname alebo pribuzné scény,
mozu v divakovi vyvolat’ silné spomienky. Mo6ze to byt’ rodi¢, ktory zachyti
prvy pad svojho dietata pri uceni sa jazdit' na bicykli, alebo deti, ktoré sa
hraju vonku pocas letného vecera (Vargas, 2021). Tieto okamihy st zvycajne
osobné, a preto dokazu zanechat' hlboky emocionalny dojem a cCasto po
rokoch méze prist’ aj katarzia v podobe argumentov, ktoré v danom momente
neboli pre dieta pochopitelné (Homolova, 2024). Emoécie vytvaraju dialog
medzi divakom a obrazom, ¢im sa fotografia stdva mostom medzi dvoma
subjektmi — medzi tym, kto obraz vytvoril, a tym, kto ho vnima. Jednym
z charakteristickych znakov najsilnejSich akénych fotografii je prave tato
schopnost’ vyvolat’ dialog medzi divakom a obrazom (Joseph, 2006). Silna
fotografia nie je len pasivnym zaznamom udalosti; je schopna nabadat
divakov, aby sa zastavili, zamysleli a zapojili sa do pribehu, ktory obraz
rozprava. Tento dialdg je podporeny volbami, ktoré fotograf robi — ako je
kompozicia, perspektiva, spdsob vykreslenia dynamiky a emocii (Valachova,
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Repiska, Weisova, 2024). Tieto rozhodnutia nehovoria len o tom, ¢o je na
obrazku zobrazené, ale aj o tom, ako je tento obraz vnimany a aké reakcie
vyvolava. Prezentovanim scény s vhodnym mnozstvom nejednoznacnosti
alebo s presne vybranymi detailmi mdze fotograf vyzvat divakov, aby do
obrazu premietli svoje vlastné zazitky, interpretacie a spomienky. V suvislosti
s tym Basil (2011) realizoval vyskum, v ktorom zhrnul oblasti, v ktorych
fotografia zaznamenala vyznamné miesto nielen ako umelecké médium, ale aj
ako faktografické médium (bliZsie tabul'kové spracovanie, Tabulka 2).

Tabul’ka 2: Vyuzivanie fotografie vo vyskume vybranych vednych odborov

Vedny/Studijny Konkrétne vyuZzitie fotografie
odbor
Antropolégia VyuZivanie fotografie na zaznamenavanie a demon-
POIOE Straciu exotickych kultar (Collier & Collier, 1986).
Vyuzivanie fotografie ako sucast vizualnych
s obrazov vo vyskume na zaznamenavanie situacif,
Sociologia T, S y ,
kde fotograficky materidl je oznacovany ako
,.vizualna sociologia“ (Harper, 1994).
Fotografia pouzivana na $tudium zvierat vo vol'nej
. rirode.
Ekol6 fia | P o o -
ologia & Geografia Fotografia pouzivana na skiimanie toho, ako l'udia
chapu a interpretuju svoj svet (Hall et al., 1997).
. Fotografia sa povazuje za formu dokumentacie,
Medicina , , A « Ay >
. ) ktora ,,nadobuda status dokazu‘ a modze byt’ pouzita
& Osetrovatel'stvo ) . N . .
na ,,verné zachytenie toho, ¢o sa skuto¢ne deje*.

Zdroj: Basil (2011)

Takyto pristup umoziuje, aby fotografia sluzila nielen ako zaznam
reality, ale aj ako vyvolavac osobnych reflexii a emocionalnych reakcii. Tymto
sposobom sa stava akeéna fotografia nielen vizualnym, ale aj psychologickym
nastrojom, ktory prepdja jednotlivcov s ich osobnou histdriou, skiisenostami
a kultarou.

Poetickost’ fotografie a jej medzinarodny rozmer

Fotografia ako vizudlne médium prekracuje jazykové a kultiirne bariéry,
¢im sa stava univerzalnym nastrojom komunikécie medzi réznymi spolocnost’ami
a narodmi. Vdaka svojej schopnosti zachytavat’" okamihy a pribehy Tl'udi
z roznych kultirnych prostredi sliizi ako prostriedok na vzdjomné porozumenie
a budovanie mostov medzi komunitami (Brendza, Ferencova, 2016). Medzi-
narodny rozmer fotografie sa prejavuje nielen v globalnom S§ireni obrazov
prostrednictvom médii a socialnych sieti, ale aj v jej ulohe pri dokumentovani
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kultdrnych tradicii, spolocenskych zmien a historickych udalosti. Fotografické
vystavy, festivaly a projekty Casto spdjaju umelcov z réznych Casti sveta, ¢im
podporuju medzikultarny dialdég a reflektuji rozmanitost’ I'udskych skusenosti.
Fotografia ma schopnost’ zachytit’ nielen realitu, ale aj emocie, atmosféru
a nevypovedané pribehy. Jej poetickost’ spociva v schopnosti prenasat’ pocity
a symboliku prostrednictvom kompozicie, svetla a tiefia, ¢im prekracuje hranice
jazykov a kultur. Poetickd fotografia nekomunikuje len vizudlne, ale aj
intuitivne — ponuka priestor na interpretaciu a osobntl rezonanciu v divakovi,
bez ohl'adu na jeho pdvod ¢i kultirne zazemie (Dimova, Brendza, 2019).
Napriek odlisnostiam je jej esencia spolo¢na: zachytit’ krehkost' okamihu,
vyjadrit nevyslovitel'né a spajat’ I'udi prostrednictvom vizualnej poézie.

Zaver

Fotografia ako dynamické a expresivne médium ma jedinecnti schopnost’
prepojit’ umenie, poetickost’ a realitu v prostredi umeleckého spolocenstva. Je
schopnd zachytit’ nielen vizualny obraz, ale aj emocionalny a psychologicky
rozmer momentu, ¢o ju robi cennym nastrojom pre vyjadrenie l'udskych
skuisenosti a interpretacii.

V kontexte umeleckého spoloCenstva fotografie nielen dokumentuje,
ale aj stimuluje dialdg, ktory presahuje hranice jednotlivca a otvara priestor
pre zdiel'anie roznych perspektiv. Tento proces podporuje nielen umelcov, ale
aj divakov, ktori sa moézu vo fotografiach najst’ a reflexivne sa zapojit' do
vytvaraného pribehu. Ako umelecké médium, fotografia v priestore spolocenstva
posiliuje vztah medzi divakom a obrazom, umoziiuje nové vnimanie pohybu
a ¢asu a vnasa do diskurzu hlboky emocionalny a intelektualny potencial.
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